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Vidiny posthumánní budoucnosti
„Umění není estetickou činností, je mocným druhem magie, určené k tomu být zprostředkovatelem mezi nepřátelským světem a námi.“

Pablo Picasso

„Bez zásad a němé jsou tato stvoření zbavená ega, se kterými se střetáváme v prostoru po zmizení ‚humanistického člověka‘,“ taková jsou úvodní slova psychoanalitika a autora studií o katolické teologii, spoluzakladatele vídeňského actonismu, autora non-fikce „Satanismus“, Josefa Dvoraka v předmluvě ke knize „Posthuman“ mapující nejnovější etapu tvorby Joachima Luetkeho. Přesně takoví jsou také ve vizích zmíněného výtvarníka lidé budoucnosti, ke které spějeme. Jsou kyborgy z kovů a biologické hmoty, kteří v postapokaliptické éře budou na zemi přežívat pod tíhou věčnosti, v samotě, vzájemné izolaci, chaosu a temnotě a jejich mysl budou naplňovat děsivé vzpomínky a hrůzné sny… Takové je proroctví o zlých časech, které nám hlasem svých děl věští z našich skutků jeden z nejoriginálnějších a nejúspěšnějších multi-mediálních umělců současnosti, Joachim Luetke…

V roce 1957 narozený malíř pochází z malé německé vesničky na švýcarské hranici. V polovině sedmdesátých let odchází do Švýcarska, kde na Umělecko-průmyslové škole v Baselu začíná studoval grafický design. Nespokojený s výukou se vrací domu, kde si jeho obrazy všimne nový soused a podělí se o svůj dojem, že tvorby Luetkeho působí jako díla představitelů Vídeňské školy fantastického realismu. Krátce na to Joachim spolu se svou přítelkyní, dnes již dlouholetou partnerkou a manažerkou, Ursulou odchází do Vídně, kde od roku 1980 do roku 1986 studuje na Akademii Výtvarného umění u profesora Rudolfa Hausnera. Podílí se i na vzniku několika filmových designů, mezi nimiž je i ten ke krátkému filmu „Copy Shop“, který byl v roce 2002 nominován na Oscara. Velký fanoušek LED ZEPPELIN a ALICE COOPERA od druhé poloviny osmdesátých let spolupracuje také s metalovými skupinami, pro nichž vytváří obaly desek. Mezi jeho zákazníky naleznete jména jako PROTECTOR, ANNIHILATOR či DIMMU BORGIR, a hlavně RAGE. Jeho práce se časem začala vzdalovat fantastickému realismu. Joachim si vytvořil vlastní umělecký výraz ovlivněný biomechanickým stylem HR Gigera, a dnes se dá říct, že jsou jeho díla vskutku jedinečná. Luetke zcela přestal malovat. Vytváří místo toho sochy z kovů a biologického materiálu – a to jak dřeva, tak i lidských vlasů, nehtů, kostí a lebek… Jeho práci si oblíbil dokonce i Marilyn Manson a zapůjčil si od něj „loutky“ k natáčení videoklipu k „Long Hard Road Out Of Hell”.

…v pochmurných barvách leží naše budoucnost. Temné jsou mechanismy, které nás řídí. Posthumánní vize a archaické mytologické metafory se pojí, aby nám odkryly, že stojíme za polovinou cesty mezi mrtvou minulostí a mrtvou budoucností. Zde nehledejte estetický prožitek, ale jen rozhovor s jedním ze zprostředkovatelů mezi nepřátelským světem a námi.

Jak ses dostal k tomu, že jsi začal vytvářet booklety desek metalových skupin? Byl to tvůj nápad nebo za tebou přišla některá skupina s tím, že se jim tvá práce líbí a že by si přáli vidět tvé dílo na své obálce?

Dnes už si mě kapely vyhledávají sami. Ne všechny zakázky však mohu přijmout, protože nedokážu vytvořit obálku pro desku, jejíž hudba mě neoslovuje. Přesto jsem rád, že mi volají. Ze začátku to tak pochopitelně nefungovalo, ale ani se nedá říct, že bych se v minulosti někomu vtíral. První obal, který jsem udělal, byl pro album „Release Of Agony“ skupiny DESTRUCTION (rok vydání 1988 – pozn.aut.). Schmier (frontman skupiny – pozn. aut.) mě do toho nalákal. Pocházíme oba ze stejné vesnice. Vyrůstali jsme pár domků od sebe, stejně jako Uschi (partnerka výtvarníka – pozn. aut.). Právě ona mu prozradila něco o mé práce. (smích) Tak to vše začalo. Pak přišli MEKONG DELTA (německá, progresivní thrashmetalová superskupina, která zpočátku vstoupila na scénu jako enigmatické seskupení - původně tajila jména svých členů, kterými byli muzikanti z RAGE a LIVING DEATH – pozn. aut.). Touto cestou jsem se dostal i k samotným RAGE, s nimiž dnes již dělám pravidelně. Během práce pro DESTRUCTION jsem se poprvé seznámil s politikou labelů a všemi složitostmi, které doprovázejí uzavírání smluv. Musel jsem také udělat kopie svých návrhů a poslat je gramofirmě, aby je schválila a vůbec, abych i já sám viděl, jak na ně lidé z vydavatelství budou reagovat. Na druhé straně díky tomu, že v officeu SPV měli mé obrazy, mě objevil Peavy z RAGE (a MEKONG DELTA – pozn. aut.).
Tvé obaly jsou vždy úzce spjaty s tvorbou dané skupiny. Vím, že desky, jejichž booklety připravuješ, pozorně posloucháš a že výsledky jsou realizací tvých vlastních vizí o dobře prostudovaném hudebním materiálu….

Můj mozek je trénovaný vidět obrazy. Mám výtvarné vzdělání a během studií jsem pracoval vskutku intenzivně na rozvinutí své schopnosti vše vizualizovat. Proto hudba ve mně pokaždé vyvolává nějaké představy. Tóny a melodické linky se v mé hlavě automaticky převádějí do předobrazů, z kterých se pak rodí následné dílo.

Sice neposloucháš výhradně metalovou hudbu, ale desky, na kterých pracuješ jsou v naprosté většině metalové. Dokázal bys vysvětlit, v čem spočívá spojitost mezi tvými prácemi a metalovou či industirální hudbou? Pozoruješ třeba jistý společný přístup k životu?

Absolutně. I mé vlastní umění, když to tak řeknu, čímž mám na myslí díla, která nedělám na zakázku nějaké skupiny, jsou ve své podstatě vizualizací industirálu a metalu. Respektive metal a industriál vnímám jako akustický aspekt své práce.

To jsi řekl krásně a naprosto výstižně, já jsem však svou otázkou měla na mysli spíše ideovou stránku věci, například negativní postoj k hodnotám naši civilizace a principům, na nichž je vybudována, což je typické i pro mnohé metalové, tedy zvlášť extrémně metalové skupiny…

Ne, vůbec ne… tak to není… (smích) Vlastně můj postoj k civilizaci není ani negativní, ani pozitivní. Takovými pojmy bych ho necharakterizoval. Nechci společnost a lidi kategorizovat. Když se třeba setkávám s muzikanty z metalových a industirálních kapel, je mi hned dobře. Stačí mi se na ně podívat, nemusíme si nic říkat, nemusí se nic dít, a hned se cítím skvěle. Zato když jdu po ulicích a vidím všechny ty ksichty, ta zombies moderní společnosti, je mi z nich na nic. Proto se pokud možno snažím nepřicházet s nimi do styku. Každý si může žít, jak chce, jak vyhovuje jemu, já ale s takovými lidmi nechci mít nic společného. Takže by se spíše dalo říct, že zůstávám stranou společnosti.

Nemůžeš ale popřít, že je ve tvých pracích dost silná destruktivní složka, kterou osobně vnímám jako další motiv tvé tvorby, korespondující s metalem. Stačí se podívat na výjevy, uveřejněny na tvých internetových stránkách - hemží se v nich vraždícími se kostrami, otrávenými rybami… Jde o zobrazení toho, jak lidstvo samo spěje k své záhubě, toho, jak se dostáváme se do Áreovy epochy válek a sebezničení? Nebo třeba za těmito prvkami hledat touhu po zničení všeho, co považuješ za nesprávné? I když z toho, co jsi právě řekl, ti asi nejde přímo o obrácení chodu dějin?

Destrukce je jen jeden z aspektů, na který kladou důraz třeba DIMMU BORGIR. Na zemi je mnoho jevů, které by nemusely existovat – jako války, hlad, katastrofy a nespravedlnost, tedy hlavně ta nespravedlnost, která stojí za vším neštěstím a která nám bohužel vládne. Ale nemyslím si, že se snažíme já nebo tyto skupiny něco zbourat. My jen sdělujeme lidem: „Podívejte se, i tohle všechno je tady.“ Naše práce je opakem činnosti pop průmyslu. V populární hudbě jsou všechny negativní stránky naši existence eliminovány, jako by tu nebyly. Co dělá taková Britney Spears? Pro ní je všechno růžové, naprostá bomba… A všichni se po ní opičí, nosí pěkné oblečení ve veselých barvách. Podle toho vypadají i obaly jejich CD. Vše je v růžovém světle. Ale protiklad toho všeho je také skutečností, je součástí našeho života. Je mi líto, ale už to tak je. Ať si kdo chce žije v tom nablýskaným světě iluzí, které pro nás pop průmysl vytváří, ale pro mě je tohle všechno povrchní a přihlouplé.

Ve světě ale také není všechno jen špatné. Proč se třeba nesnažíš najít ve svých obrazech nějakou rovnováhu mezi dobrém a zlém? Proč ses rozhodl zdůrazňovat jen temnou stránku naši existence?
Viděla jsi teď poslední díl „Pána prstenů“?

Ano.

Znáš tedy Aragorna, Froda a Sama - ty kladné hrdiny. Co o nich můžeš říct? Za nimi nic není - nic neskrývají, mají cudnou mysl. A byli by fádními a nevýraznými, kdyby ve filmu neměli i své protihráče… Teprve ti špatní přidávají váhu kladným hrdinům. Dobří by neplnili žádnou úlohu, kdyby proti ním nestály zlé postavy. Všimla sis, jak sál zatajil dech pokaždé, když se na plátně objeví skřet Glum? To ti špatní stojí za celým příběhem, kvůli nim se vše odehrává. Oni jsou skutečnými superstars. Taková je souhra jin a jang, černé a bílé, temnoty a světla. Bez ní jednotlivé součástky bytí ztrácejí svou životaschopnost. Jin nemůže existovat bez jang. Rád vidím věci v jejich celistvosti, ale nesnažím se ztvárňovat oboji, protože jsou od toho jiní, aby zobrazovali jen to krásné. Na rovnováhu mezi dobrým a zlým se musíš podívat z větší perspektivy. Hvězdy pop music by bez nás nevynikly a my bychom nevynikli bez nich. Mě láká temná stránka bytí svou komplexností a tajemnosti. Určitě sis už všimla, jak je mnohem těžší ztvárnit temnou postavu příběhu, protože je nevyzpytatelná a záhadná. Jsou mnohem barvitější sami o sobě, zatímco kladní hrdinové, jako je Batman například, získávají barvu, jen když do hry vstoupí jejich protihráč, v daném případě Joker.

Nezdá se ti, že lidé, ačkoliv odvracejí zraky před temným uměním, jsou stále lákány temnotou? Například ze zpráv o nešťastných událostech jsou vždy největší senzace.

To je fakt, ale povrchnost lidí nikdy nebyla kritériem, kterým bych se řídil. Já nezdůrazňují temnou stránku bytí proto, abych na sebe upoutal pozornost. Jen ukazují temnou tvář reality. A tu lidé většinou nechtějí vidět – už vůbec ne v uměleckém díle. Já se však jejich míněním a vkusem neřídím. Lidé mé obrazy nekupovali, ani když jsem na nich namaloval modré nebe. A k tomu já jsem se přinutil, v době, kdy jsme s Uschi žili velmi chudě, takže jsem se ke kompromisu přiměl, jen abych něco prodal. Pak jsem pochopil, že nemá smysl dělat věci jinak, než je cítím uvnitř. Lidé nechtějí mít něco tak hrůzného jako je má práce u sebe doma. Především ženy. Stalo se už, že si někteří muži ode mne chtěli něco koupit, ale jejich partnerky jim to nedovolily. Proto mám téměř všechny originály svých děl u sebe doma – tady a u svých rodičů. Má díla zkrátka lidi děsí. Pořizují si je zpravidla jen sběratelé umění. Já už v posledních letech ani nevystavují – jednak protože nesnáším celé to vyřizování a pak protože galerie má díla vystavovat nechtějí. V dnešní době také o spolupráci s galeriemi nestojím, protože svá díla vystavuji na internetu.

Ve svých prácích sáháš hluboko do minulosti, k pohanským časům, tak jak činí mnoho blackmetalových skupin. Využíváš třeba motivy z babylonské a řecké mytologie. Snažíš se návratem k starobylým kultům sáhnout si na prazáklady naši existence?
Žijeme v přetechnizované společnosti. Je až neuvěřitelně, jak jsme se ztratili a vzdálili sami sobě v tom světě techniky. My se už nezabýváme tím, co je doopravdy důležité, co má pro nás smysl. Ničíme přírodu proto, abychom vytvořili materiální hodnoty, které pro nás nejsou nezbytně nutné k životu. Děláme nesprávné věci, které škodí planetě, a všechno jen pro peníze.

…proto ty součástky strojů ve tvých sochách… Technické prvky symbolizují přetechnizovaný svět, v němž žijeme. Tvé biomechanické sochy jsou předzvěstí toho, kam spějeme – k posthumánní éře, ztracené lidskosti.

Chápeš to správně. Jde o to, že jsme zapomněli na svůj prapůvod. My už necítíme přírodu, nejsme s ní sžití. Ztratili jsme cit pro to, jak vše na této planetě tvoří jeden celek. Neuvědomujeme si, jak vše spolu úzce souvisí. Stále více se odcizujeme. Vidíme jen sebe, svůj postoj, své zájmy, ať už něco produkujeme, anebo využíváme své znalosti. Nakonec vše se točí okolo peněz. Blackmetalové bandy se vracejí zpět a hledají naše ztracené kořeny, vše, o co jsme v průběhů staletí přišli. Hledají to prostřednictvím své hudby a snaží se své objevy a přesvědčení promítnout do svého životního stylu. Netvrdím, že skutečně všem jde právě o to, a už vůbec ne, že by žili jak v pravěku. Důležité ale je, že své kořeny zkoušejí hledat. To je na nich geniální.

O detailech z oblasti mechaniky, součástek starých strojů, jsem také uvažovala jako o náznacích skrytých mechanismů, které řídí celé lidské společenství na zemi. Mám pocit, jako kdybys odhaloval něco, co není vidět na povrchu, skutečnost, kterou se někdo snaží všemožnými způsoby zahalit před našimi zraky.

Daly by se i takto interpretovat. Každopádně s tebou naprosto souhlasím. Důvody, které stojí za rozhodnutími politiků, jsou zcela odlišné od těch, které jsou nám sdělovány prostřednictvím médií. Hlavně nás neřídí politikové, nýbrž majitelé velkých koncernů. Jsem zcela přesvědčen, že to oni jsou lidmi, kteří ve skutečnosti vládnou světu. Mají peníze a mají velkou moc. A ve Spojených státech je tento fakt stále zřetelnější – více než v Evropě.

„Nejbezprostřednější důvod k uhasnutí reflexe předstírané smrti je strach z hrůzné reality, která může být zničena dříve, než bude odhalena“

Josef Dvorak

Já pořád mám pocit, že jsme si nepověděli vše o kultech. Jak o nich smýšlíš? Civilizace přece vždy byla vybudována na nějakých kultech… Plní tato skutečnost podle tebe tedy spíše pozitivní nebo naopak negativní úlohu?
Souhlasím s tebou, vždy to tak bylo. I v současnosti má společnost své moderní modly – jako jsou technika a peníze. Úloha kultů tudíž záleží na samotné jejich povaze. Ty staré byly mnohem blíž universu. Vnímaly ho jako celek. V tom byly lepší. Lidé v minulosti například prožívali mnohem intenzivněji změnu ročních období. Se zimou museli bojovat, museli ji přežít, nemohli se ji bránit tak jako dnes, kdy otočíme kohoutkem ústředního topení a máme hned 20 stupňů ve svém bytě. Oni ani neměli příležitost ztratit své vědomí o tom, že jsou součástí celého vesmíru.

To ano, lidé v hodně dávné minulosti byli obecně mnohem přirozenější, byli blíž nejen přírodě, ale i sami sobě. Asi tím, že nebyli tak zatížení morálními zásadami. Vidíš jádro našich traumatických stavů v mechanismech vytvářejících umělé hodnoty, které následně uvnitř nás vyvolávají konflikt mezi našimi zvířecími instinkty a nasazovanými představami o mravnosti?

Naprosto správně. Opět se tím vracíme k tomu, jak se někteří lidé snaží popřít a eliminovat něco, co je součástí našeho bytí – ignorují živočišný princip, který také patří k magii celého bytí. Člověk se tím uměle distancuje od sebe. Připadá si hnusný a stydí se za svou fyziologii a své instinkty, aniž by sám dost dobře věděl proč. DIMMU BORGIR právě o tom také zpívají „We who not deny the animal of our nature“ („My, kdo nepopíráme zvíře v naši nátuře“). Je to moc pěkný text.

Snažil ses už někdy vysvětlit si příčiny vzniku duševních traumat pomocí psychoanalysy? Četl jsi Freauda či Junga? 

Ano, ovšem, když jsem byl mladý. Byl jsem psychoanalysou přímo fascinován. (smích)

Souvisel tvůj zájmem o psychoanalysu nějakým způsobem se surrealismem? Vím, že jsi tento styl hrál důležitou roli ve tvém uměleckém vývoji. Proč ses mu pak vlastně vzdálil?

Ano, souvisel. Jako mladý umělec jsem ve svých uměleckých hledáních byl silně ovlivněn surrealismem. Mé ranní obrazy byly hodně surrealistické. Je v nich dokonce tak trochu vidět Dalí. (smích) Pak jsem si ale začal uvědomovat, že to není přesně má parketa, že to nejsem já. Opravdový zlom nastal, když jsem poznal práci Gigera. Byl to první umělec, u kterého jsem viděl nekompromisně ztvárněnou vizi. Giger jednoduše maluje to, co ve svém nitru prožívá a nebere ohledy na žádné morální či jiné zásady. Tak je to u něho i s psaním, protože Giger také píše knihy. Nedělá ústupky a na sedmdesátá léta, kdy jsem se o něm dozvěděl, byla jeho práce opravdu hodně odvážná.

Sdílíš také Gigerovo nadšení Boschovým uměním?

Ovšem. Ve Vídní se nacházejí dva jeho originály. Jsou vystavěny v museu Dějin umění.

Mimochodem, když jsem se připravovala na rozhovor s tebou, jsem se dočetla, že Salvador Dalí byl upoután osobností Alice Coopera a že ho ztvárnil v některých svých pracích.

Ano, ve svých holografiích ze začátku sedmdesátých let.

Začal jsi už tehdy, když si poprvé viděl ony holografie, uvažovat o spojení hudby s výtvarným uměním?

Ano, ano, to jistě… Byl jsem především velkým fanouškem ALICE COOPERA, vlastně stále jsem, takže na mne udělaly opravdu velký dojem. Tehdy jsem poprvé viděl, že se mé nejoblíbenější disciplíny skutečně dají skloubit. Už před tím jsem ale toužil podílet na utváření uceleného díla, které by bylo symbiosou mezi několika druhy umění. Dnes už je můj sen skutečností - mé obaly tvoří jednotu s hudbou.

Máš nějaké další oblíbence z metalové scény kromě Alice?

Nedělám si z nikoho své náboženství. Z metalu se mi líbí opravdu hodně věcí. Řeknu ti teď něco fádního: mám rád IRON MAIDEN a JUDAS PRIEST, ty asi také, ne? (smích) Ale, jak ses už sama zmínila, poslouchám i jiné hudební žánry. Mám kamaráda, který vlastní obrovskou sbírku desek s operami. Občas si k němu zajdu a pokaždé se spolu krásně opijeme za tímto hudebním doprovodem. Opera v nás navozuje výbornou náladu. (smích) Vlastně je to také heavy hudba. Joey DeMaio má pravdu, když tvrdí, že kořeny metalu jsou v opeře a vůbec v klasické hudbě.

Máš touhu pracovat na projektu, v němž bys propojil svou práci a hudbu, kterou máš rád, s dalšími druhy umění? Vím třeba, že jsi pracoval na designu k některým krátkým filmům a stejně tak, že jsi fascinován snímkem „Matrix“.

Ano, chtěl bych udělat film. Realizace něčeho takového je však hodně komplikovanou záležitostí. Jsou to tedy jen takové hodně odvážné plány. V současnosti se pokoušíme psát scénář a pokud by se nám podařilo věci dotáhnout tak daleko, jak bych si přál, navrhl bych veškerý design - dekory, kostýmy... Ale zatím je vše v nedohlednu.

V projektu Dark karma, který jsi rozjel spolu se spisovatelkou Ingrid Goetz, propojuješ výtvarné umění s literárním. Můžeš mi říct něco více k fantastickému příběhu, který obsahují stránky www.darkkarma.com? Vykládá se v něm o třech kastách. Jako první je uvedená kasta bezpodmínečné agrese, druhá je kasta absolutní vlády a třetí – nezměrné kouzelné moci. Takto vidíš hierarchii našeho světa?
Ano, přesně tak. V podstatě příběh pojednává o proroctví, podle kterého všechny tři kasty jednoho dne spojí své síly a vybudují na ruinách naši zničené civilizace nový svět, který bude patřit silám temnoty. Jak sis již přečetla tyto kasty získávají velkou ekonomickou moc, která jim pomáhá uskutečnit svůj plán. A skutečně k tomu dochází. Podívej se například, co dělají takové organizace jako jsou scientologové. Podporují experimenty, o kterých my vlastně nic nevíme. Je nám tajeno, jak daleko se lidstvo dostalo ve svých genetických experimentech. Tyto tři kasty se vzájemně podporují a jejich cílem je ovládnout životní energii. Tu sílu však člověk může jen používat, nikdo ji nemůže ovládnout. A i tak se stává nebezpečným mágem.

Jak vnímáš životní energii, o které mluvíš? Díváš se na svět jako tvoje teta, u které jsi v dětství trávil hodně času a která věřila, že každý předmět má svou duši?

Pro ní bylo vše živé. Vnímala vztah mezi předměty dost komplikovaně. To já ne, ale bylo pro mne v dětství zcela normální dívat se na svět kolem sebe tak, jako by za vším stálo nějaké vědomí. Tehdy se začala vyvíjet má představivost vidět vše v obrazech a souvislostech. Díky ní jsem se stal všímavější. Už dávno ale nevěřím na duši. Zato jsem přesvědčený, že každý předmět vyzařuje jistou energii.

Chápeš životní energii jako nesmrtelnou podstatu bytí? Věříš, že je duch nesmrtelný?

Věřím v nesmrtelnost ducha, nikoliv duše, protože v co věřím nemá nic společného s náboženstvím. Energie je ve všem, co děláš. Duše je jen malým paprskem této energie - jsou to tvé vlastnosti, tvá „psyché“… Ty se mohou měnit a zaniknout. Tvůj duch je ale něco, co se nemůže vytratit. Je energií. Zde opravdu nejde o žádné náboženství. Náboženství je pro mne pouhým pojmem, pro který si každý vytváří svou vlastní představu. Je to jen slovo, které jednoho dne, kdy se vše ve vesmíru znovu spojí, zcela ztratí svůj význam. Protože co existuje vesmír, v něm nejsou žádná slova. Jen si nejsem jistý, zda je životní energie obdařena rozumem. Nedávno jsem se totiž setkal s teorií, že je našim úkolem ji usměrnit. Tento úkol by pak přidával smysl existence celého vesmíru.

„Smrt volá, začíná má nová cesta

Jen prázdná skořápka zůstává pod samotným sluncem

Vše, co je, bylo a vždy bude

Tvořeno je jedním duchem, samotná cesta

Jestliže zblednu, tak bdím

Spouštím se do bezedných hlubin,

Kde obrazy temnoty jsou vysílány do nebe hvězdami ozářeného

Viděl jsem všechny tyto výjevy

A přesto nadále jsem byl

Jsem to, co prožívám

Já jsem

Já“

Používáš mrtvou organickou hmotu, nefunkční technické součástky, vracíš se k zaniklým kulturám… Z čeho pochází fascinace smrtí ve tvých pracích? Tedy aspoň já mám zdání, že myšlenky na smrt v tobě vyvolávají zvláštní vzrušení, možná z neznámého…?

Jestli máš na mysli strach, tak ti řeknu, že můj duch strach necítí, protože ví, že bude stále existovat ve vesmíru jako energie. Mé tělo se však smrti jistě bojí, protože ví, že zanikne. Já ale nikdy nezmizím… Obecně má fascinace smrtí patří minulosti. Proto ji s opodstatněním spatříš jen v mých starších pracích. Vytratila se, když jsem začal pracovat s lidským materiálem. Tím se můj postoj k ní zcela změnil. Ale když jsem poprvé vyvrtával lebku, zastavil jsem se a říkal si: „Proboha, co to dělám?“ Zezačátku to bylo šílené, opravdu hrozné. Musel jsem však díry udělat, abych mohl sochu upevnit. No, bylo to neskutečné… Časem se ten pocit vytratil, ani nevím přesně kdy. Zvykl jsem si a začal jsem veškerý biologický materiál vnímat jako mechaniku – jako kdyby to bylo auto.

Je to vskutku hodně neobvyklé.

No, no, právě… Je to vyšinuté. A stav vědomí ve chvíli, kdy pracuješ, je opravdu nepopsatelný, je v něm obrovské napětí. Jsi ale také stoprocentně zde, v přítomnosti. Lidé většinou pociťují distanci mezi sebou a svou prací. Dělají ji neuvědoměle, myšlenkově jsou někde jinde. Já jsem naopak stoprocentně soustředěn.

Rozumím. Je to svým způsobem meditativní stav, ale hodně pochmurný. Jak to, že člověk, který se stále zabývá temnou stránkou bytí, se dokáže natolik povznést v otázkách duchovního smyslu existence?

Věci, které mě fascinují nemají moc společného se mnou jakožto s člověkem. Bylo by to velmi bolestivé pro mne i mé okolí, kdybych byl tak temnou bytostí jako jsou má díla. Navíc kdybych od toho, co ve své práci odrážím, neměl odstup, tak bych lidi až příliš polekal a nedokázal bych jim sdělit to, co chci. Díky odstupu jsem schopen sám svou práci cenzurovat. Každý má své morální hodnoty a občas si říkám: „Mohu tohle opravdu udělat?“ 

Nedá mi to nezeptat se, když se bavíme o morálních zásadách, jak se vlastně dostáváš k materiálům pro své sochy? Nemám na mysli dřevo a kov, ale k vlasům, nehtům a hlavně ke kostrám?

Vybírám si je podle krásy… v temné noci, za deštivého počasí, když nebe hřmí a na ulici jsou slyšet dámské podpatky… (smích) Nedíváš se na filmy? Musíš přece vědět, jak chodí? (smích) Ne, vážně, existují i legální způsoby. Mám známé, kteří mě informují o zpustlých hrobech nebo o tom, že mají přijet bagry a rozorat nějaký starý hřbitov. Když je pak vše naházeno na jednu haldu, mám co dělat, abych kosti hledal a vyhrabával ze zeminy.

Prý tě k práci na sochách inspiroval kult voodoo?

Voodoo umělci materializují velmi přesně svá božstva, své mrtvé, své fetiše… Stejně jako oni používám jen omezené druhy materiálu – kosti, dřevo, kov – nic moderního, žádná umělá hmota.

A z jakých ideových zdrojů vycházíš? Vytvářel sis svůj vlastní světonázor na základě konkrétních literárních děl a filosofií?

Nic konkrétního bych nemohl uvést. Čtu vše, co se mi líbí, co mě nějakým způsobem oslovuje. Měl jsem, v mládí okruh přátel, se kterými jsme diskutovali o světě, o umění, o různých náboženstvích... Nedívali jsme se na televizi. My jsme četli knihy a pak jsme se o nich bavili. Já jsem víc cestoval, kvůli studiu nejdříve v Baselu, pak zde, ve Vídni, takže jsem zajišťoval stálý přísun nové literatury. Pamatuji si, jak když někdo z přátel přišel s novinkou ze světa hudby, byli jsme nadšeni, že se vůbec něco dozvídáme. Tehdy nebyl internet, člověk se to všechno neměl odkud dozvědět. Informace o hudbě v médiích byly velmi kusé. Podrobně jsem se před léty seznámil dílem Aleistera Crowleyho. Přečetl jsem si také knihy Szandora LaVeye, i když Církev satana je spíš takovou hrou. Je jen o dalším strojem na peníze. Ale jestli chceš v mé práci hledat přímé ideové odkazy každopádně je najdeš v dílech Lovecrafta.

Vím, že tvůj dědeček pochází z Ruska a že tě hodně oslovuje ruská kultura.

Moc se mi líbí ruská literatura a z výtvarného umění mě nejvíce oslňuje jejich materialismus. Ruští představitelé tohoto stylu jsou mnohem lepší než ti naši. Zvláště Repin. Jeho obrazy jsou úžasné.

Nakousl jsi před chvíli téma svých studií. Proč jsi vlastně odešel z Baselu? Byla výuka příliš svazující, příliš akademická?

Co jsme se učili, nebylo zrovna moc užitečné. Zabývali jsme se hodně teorií. Téměř nic nového jsme se nedozvěděli a hlavně nikdo nám řekl, ani jak se mají míchat barvy. A mě zajímali právě ty praktické věci. Také jsem tam studoval grafiku, která mě tolik nelákala. Byl to z mé strany kompromis, aby rodiče viděli, že studuji něco, s čím se mohu v životě uplatnit.

A na Akademii Výtvarného Umění ve Vídni ti studium vyhovovalo?

Tady byl zcela odlišný přístup k výuce a k studentům. Učili jsme se všechno od starých teorií až po ty nejmodernější a měli jsme hodně praktických cvičení.

Dnes se už ale nevěnuješ malování.

To už ne, a ani nemám v úmyslu se k této činnosti vracet.

Vím, že Uschi v tvém životě sehrála a stále hraje velmi důležitou roli. Prý ona odnesla tvé práce profesoru Rudolfu Hausnerovi, který tě rovnou přijal na akademii.

To ano. Vždy mě podporovala a věřila mi, ale je zároveň i nezaměnitelným kritikem. Nikdy se k mé práci nestavila nesoudně. Naopak radí mi, kdy je zapotřebí se nad něčím ještě zamyslet, který detail je třeba rozpracovat...

Jaký je obecně tvůj vztah k ženám? Všimla jsem si, že hodně zdůrazňuješ prvek ženskosti ve svých pracích.

Je přirozené, aby mě přitahovalo opačné pohlaví. Kdybys byla umělkyní, tak bys nejspíš také zdůrazňovala mužskost. Je ale něco, co mě fascinuje na ženách – jejich intuice. Všímají si věcí, které my, ponořeny do svých úvah a plánů, nejsme schopni vidět.

Spolupracuješ s Annou Varney, která vypadá jako futuristické unisexualní stvoření z budoucnosti tak, jako i některé tvé loutky.

Anna je vlastně mužem, který se cítí být ženou. Má hrozně dlouhé nehty, oholenou hlavu a oblíká se do ženských šatů. Stejně vypadá i ve svém civilním životě, takže se ji lidé na ulici zpravidla hodně straní.

Povíš mi něco o své spolupráci s dalším takovým stvořením s nevýrazným pohlavím, s Marilynem Mansonem?

Moc jsem jeho práci neznal do doby, než se se mnou na jeho žádost spojil jeho management. Lidé, kteří mi tehdy volali byli dost sjetí a navíc zapomněli mé jméno. Byla s nimi legrace. Krátce na to jsem měl možnost vidět vystoupení MARILYN MANSON a to bylo neskutečné. Jeho scénické umění mě totálně vzalo. Byl geniální. Naše spolupráce probíhala tak, že jsem jim zpočátku poslal fotky mých prácí. Pak si oni zapůjčili ode mne pět loutek. Nechtěl jsem po nich peníze. Jen odkaz z internetových stránek MARILYN MANSON na můj web. Já jsem zas dostal povolení použit některé fotky Marilyna ve svých pracích a právo je pak uveřejnit. Marilyn dnes vlastní dvě z mých soch. Jestli tě zajímá respektive i můj vztah k jeho hudebně, líbí se mi více jeho starší desky. Těmi nejnovějšími se vzdálil od toho, co dělal dřív. Byla to ale opravdu zajímavá spolupráce. Rád na ní vzpomínám. I když tehdy nevzniklo tak úzké spojení jako s DIMMU BORGIR či s RAGE, se nimiž spolupracují od doby, kdy se vrátili k SPV, a hlavně se SOPOR AETERNUS. V současnosti právě pracuji na bookletu k nové desce tohoto projektu. Vlastně připravuji celou tlustou knihu, která vyjde v limitované edici dohromady s albem a bude jen o pár euro dražší než normální CD. Domnívám se, že se mi v tomto případě podařilo nejlépe vystihnout podstatu desky.

Mohl bys našim čtenářům tento projekt trochu více přiblížit? Jakou hudbu vlastně Anna Varney dělá?

Hudba SOPOR AETERNUS je hodně temná a gotická. Je podobná té DEAD CAN DANCE. Anna Varney, která je ústřední postavou tohoto projektu, má také stejného producenta jako tato skupina. Mimochodem stejný člověk produkuje i desky PERSEPHONE, s nimiž také spolupracuji. Vlastně teď právě pracuji současně také na bookletu jejich dalšího alba.
V bookletech SOPOR AETERNUS nepoužíváš žádné ze svých soch. Jen aranžuješ Annu Varney spolu s dalšími modely a fotíš. Kde jsi fotky pro obal desky „Es reiten die Toten so schnell“ pořizoval? Prostředí působí jako zpustlý žalář z dob středověku…

Fotil jsem tady, dole ve sklepě. Je to takový nevyužitý a zchátralý prostor.

Jak přesně probíhá proces vzniku tvých bookletů či vůbec tvých prací?

Nejdříve se rodí koncept. Udělám si pak jeho nákres. Když už vidím jasně, co mám před sebou, začínám vyhledávat potřebné materiály. Dělám si malé modely budoucích soch. Pak si je vyfotografují digitálním aparátem. Pracují s modelem na počítači, vše si vypočítám a pak udělám sochu, kterou si také vyfotím. Fotky pak zpracovávám v D3. Mám tak možnost dostat vše do správné perspektivy, z které dané dílo chci vidět. To dříve nešlo. Měl jsem jen to, co jsem nafotil. Dál už jsem s tím nic víc udělat nemohl.

Jak se rodí tvé ideje? Snažíš se ztvárnit své sny, tak jak to činí surrealitsé, anebo jsou detaily přesně promýšlené? Přece jen tvá díla přetékají symboly a metaforami a ty všechny se nemohou zrodit jen ve snů.

Původní koncepty obvykle skutečně pocházejí z mých snů. Podle snu vzniká i původní nákres. Tím začíná celý tvůrčí proces. Pak svou vizi začínám rozvíjet. Přemýšlím o ní. Doplňují detaily. Je to kombinace inspirace a tvrdé práce. Stále studují symboly, jejich význam a původ.

Domníváš se, že metalové skupiny, pro které pracuješ skutečně rozumějí tvé práci, že chápou úlohu symbolů a archetypů v nich?

Obecně jsem už přesvědčen, že naprostá většina kapel nechápe skutečný význam symbolů, které sami využívají. Sáhají k nim, protože jsou efektní a vědí, že tím zapůsobí na určitý kontingent lidi, na určité publikum. Sami mají dost zkreslené představy o významu nebo původu některých symbolů. Řekl bych, že ze skupin, se kterými jsem doposud spolupracoval částečně tomu, co dělám, rozumějí jen DIMMU BORGIR. Ale nejsem si jistý, zda vědí, že ta zahalena postava nad hromadou rozlámaných koster na jejich obalu je Aleister Crowley. To on si dával ukazovaček na rty. Tímto znakem, říkal svým přiblíženým, aby se zastavili, aby zastavili tok svých myšlenek. Je to symbol absolutního ticha.

Člověk vlastně právě teprve, když se přestane zabývat svými myšlenkami, získává pocit, že doopravdy žije, protože jen tehdy je přítomen v současnosti… A tebe do takovéhoto stavu přivádí práce s lidským materiálem?
Přesně tak.

A ptají se tě všechny tyto skupiny aspoň, co má dílo, které si pro ně stvořil, vyjadřovat?

Je to smutné, ale ne. Mé booklety se jim líbí vizuálně, připadají jim originální a působivé. A už dál se nepátrají, co za tím stojí.

Máš stále ještě nějaké neuskutečněné sny o tom, se kterou skupinou bys chtěl spolupracovat?
S JUDAS PRIEST. Chtěl bych vytvořit obal pro jejich réunion s Robem Halfordem. Jenže je příliš složité dostat se přes firmu a management k samotné skupině. Máš sama zkušenosti s rozhovory, musíš tedy vědět, že není tak jednoduché spojit se danou kapelou. A pak také s ALICE COOPER.

Dejme tomu, že by se ti poštěstilo udělat cover nové desky JUDAS PRIEST, jak by sis takový obal představoval? Jejich obaly jsou vždy malované. Vrátil by ses kvůli ním k této činnosti? Nebo bys hledal jiné řešení?

Asi bych se pokusil najít a rozvinout spojení mezi jejich tématy a svou technikou. Znovu bych už ale nezačal malovat.

